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Sant Cugat del Vallés, 13 de marzo 2019

Dossier de prensa

Centro Grau-Garriga de Arte Textil Contemporaneo
Cal Quiteria

El Ayuntamiento de San Cugat presenta el primer centro de arte textil contemporaneo de todo el estado
espanyol con la muestra “Cien afios de tapiz en Sant Cugat”.

El Centro de Arte Textil Contemporaneo. Cal Quiteria abre sus puertas este domingo 17 de marzoy
ha sido el resultado del proyecto originario de Josep Grau-Garrigay de la voluntat de la Ciudad de
promover y difundir el arte textil contemporaneo. El proyecto de museizacion y el comisariado de la
exposiciéon ha sido realizado por la historiadora y critica del arte, Pilar Parcerisas.

Durante el siglo XX la poblacién de Sant Cugat ha destacado por su relacién con el tapiz que ha sido un
signo de identidad de su historia mas reciente. El artista Josep Grau-Garriga (18 de febrero 1929-28 de
agosto 2011) fue uno de los principales impulsores de su revaluacién como recurso expresivo de primer
orden del arte contemporaneo an nivel internacional. Su obra forma parte de las colecciones de los
museos mas prestigiosos del mundo: MOMA (Nueva York), Museo de Arte Rufino Tamayo (México D.F.),
Muséé Moderne de la Ville de Paris y el MACBA, entre otros.

“El arte, sin unos valores humanos profundos no me interesa”

Josep Grau-Garriga, 2011

Grau-Garriga delante del tapiz Mestral blanc i or, julio 1963.
Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat




El equipamiento, Centro Grau-Garriga de Arte Textil Contemporaneo, se plantea con la mision de ser un
centro de arte activo dedicado a la promocion de la obra de Josep Grau-Garriga, asi como, la difusiony
conocimiento de la Escuela Catalana del Tapiz y del arte textil en todos sus corrientes internacionales.

Este centro se convertira en un equipamiento de referencia Gnico en Catalufiay en Espafia y pretende
conseguir un reconocimiento a nivel internacional. Ademas, otros objetivos complementarios del centro
ubicado en Cal Quitéria, son: la formacién, la investigacion, la creacién y la educacion sobre el arte
textil contemporaneo. Por este motivo, también desarrollara una programacion especial de actividades
especial.

La exposicién “Cien afios de Tapiz en Sant Cugat”, comisariada por Pilar Parcerisas, muestra una
setentena de obras textiles y esta dividida en siete areas que explican la historia del tapiz: 1900-1920
Inicios del siglo XX; 1920-1944 Tomas Aymat y el Novecentismo; Art Deco y el racionalismo; 1955-1980 La
rennovacion del Tapiz y la Escuela catalana; 1957-1991 Josep Grau-Garriga y la creacién de un lenguaje;
1992-2011 Grau-Garriga en Francia y finalmente; Arte textil contemporaneo. Ademas, la exposicion
cuenta con material grafico y audiovisual donde se podran conocer los testigos de los familiares de Grau-
Garriga, Aymat, Samaranch y Pahissa, asi como, imagenes audiovisuales para entender la confecciéony
creacién de los tapices.

Las piezas mas destacadas que se presentan en esta exposicion, son: “La Verema” y “Diana cacadora” de
Tomas Aymat; “Temps tendre” y “La crosta” de Josep Grau-Garriga y “Liris d’eau” de Jean Lurgat, artista
que se expone por primerva vez en tierras catalanas.

Segln declara la comisaria de la exposicién y del Centro, Pilar Parcerisas: “La apertura de este centro

es un paso hacia delante para hacer de Sant Cugat un lugar de referencia en el arte textil, que hace

de frontera entre un pasado que se basa en la tradicién del tapiz en Sant Cugat y un futuro que quiere
responder a la creciente presencia de la creacion textil en el arte actual. El nombre Grau-Garriga refuerza
esta vision abierta y renovadora que tendra este equipamiento”.

Josep Grau-Garriga Tomas Aymat Tomas Aymat

La crosta, 1984 La verema, 1916-1918 Diana cagadora, 1924

Algodén, lanay fibra sintética Alto lizo, lanay seda Lana

Deposito Familia Grau-Garriga Donacién Adolf Aymat Expuesta a la Exposicié de Artes
Ajuntament de Sant Cugat Decorativas de Paris, 1925

Donacién Adolf Aymat
Ajuntament de Sant Cugat



CIEN ANOS DE TAPIZ EN SANT CUGAT

En 1920 Tomas Aymat instalaba en Sant Cugat la primera industria moderna de alfombras anudadas a
mano y de tapices de alto y bajo lizo en Espafia. Seis afios mas tarde construia un edificio que seria la
sede de la Manufactura de Alfombras y Tapices que lleva su nombre. Instauraba una tradicién inexistente
en el arte del tapiz en Catalufia que, partiendo de los bellos oficios promovidos por la Mancomunidad de
Catalufay la estética del Noucentisme dio paso a la creacidn del arte textil del siglo XX.

La continuidad de la fabrica de la mano del industrial Miquel Samaranch a partir de 1955 abre las puertas
a la renovacién del tapiz de la mano de Jean Lurgat y de Josep Grau-Garriga, con la participacién de los
artistas de la segunda vanguardia catalana, consiguiendo desplazar el catonismo de Gobelins como
método para hacer del tapiz una obra de creacidén en si misma. Esta forma de hacer que se conoce como
“Escuela Catalana de Tapiz”, que conseguira un gran esplendor durante los afios sesenta. La fabrica atrae
el interés de muchos artistas, entre ellos Antoni Tapies y Joan Miré.

Pero el triunfo internacional de Josep Grau-Garriga, de Aurelia Mufioz o de Maria Teresa Codina hacen
que Sant Cugat siga siendo un centro de referencia en las nuevas formas de entender el arte textil desde
los afos setenta con una coleccién relevante que incorpora una depdsito importante de obras del artista
oriundo de la poblacién, Josep Grau-Garriga.

En 2003 se recupera el edificio de la Casa Aymat como Museo del Tapiz Contemporaneo donde se han
celebrado numerosas exposiciones de gran interés histérico. Ahora, la presencia del tapiz y el arte textil
se agranda con la incorporacién de la masia de Can Quitéria como espacio de exposiciones, difusion y
actividades del Centre d’ Art Textil Contemporani Grau-Garriga. La Casa Aymat sigue formando parte
del proyecto como fabrica de creacion, espacio de talleres y residencia de artistas, centro de formacién,
archivo y documentacion sobre arte textil.

Se describe la situacion del tapiz a los inicios del siglo XX, la contribucion de Tomas Aymat y de su
manufactura a la implantacion del tapiz en Catalufia, su mirada novecentista, art déco y los disefios
abstractos de los afios treinta del siglo XX de acuerdo con el racionalismo arquitecténico que se impone.
La evolucidony la renovacién del tapiz con la contribucién de la llamada Escuela Catalana de Tapiz en

los afios sesenta, la aportacion personal de Josep-Grau Garriga y de autores relevantes del arte textil
contemporaneo en un panorama de sintesis.

La exposicién Cien afos de tapiz en Sant Cugat muestra una primera lectura e interpretacién de las
colecciones de tapiz y arte textil de Sant Cugat y muestra al mismo tiempo un conjunto importante de
obras de Josep Grau-Garriga, destacado renovador del tapiz en la segunda vanguardia del siglo XX. Se
trata de una vision de sintesis de una historia acontecida en Sant Cugat que actlia de bisagra entre un
pasado historico y un futuro abierto al arte contemporaneo, ambito en el que la materia textil vuelve a
tomar un protagonismo en el siglo XXI de una forma renovada en un mundo globalizado.

Pilar Parcerisas
Comisaria de la exposicion

Clase de tapiz en la Escola de Bells Oficis  Obrador de alfombras de la manufactura. Afios sesenta. Foto: Carles Cabanas
Foto: Archivo Mas Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat



Distribucion de la exposicion
1900-1920 | Inicios del siglo XX

A comienzos del siglo XX no habia tradicién del arte del tapiz en Catalufa. El Tapiz de la Creacion de
Girona, un hermoso bordado medieval, era un referente lejano. La Real Fabrica de Alfombras y Tapices
de Madrid, especializada en restauraciones, vivia momentos de decadencia. En Francia, la Manufacture
Royale des Gobelins de Paris, la Manufacture de Beauvais y la Manufacture de Aubusson eran los
referentes europeos de un tapiz basado en la transposicién de una imagen pintada en un tapiz tejido.

El modernismo del cambio del siglo XIX al XX, con la recuperacién de las artes decorativas y los oficios
artisticos, impulsa la necesidad de prestar atencién al tapiz. El Novecentismo propone el retorno al
clasicismo, valora los bellos oficios y la moral del trabajo bien hecho. Es en Catalufia donde se establecen
las bases del tapiz moderno gracias a Tomas Aymat, que estudié alto lizo en los Gobelinos de Paris

y aprendié el anudado a mano de alfombras en la Real Fabrica de Madrid. En 1920 abre la primera
manufactura catalana de alfombras y tapices en Sant Cugat del Valles, un lugar privilegiado por el
entorno natural de bosque, campos de trigo, rastrojos, cafaverales, y por la presencia de los trabajos

del campo, con sacos, cestas, capazos, cuerdas, zurrones y guarnicién de animales los dias festivos, un
mundo muy cercano a la materia textil en bruto.

En sus inicios, la Manufactura de Alfombras y Tapices Aymat practica el tejido basado en cartones
pintados, como Gobelinos. Se parte de un dibujo y se hacen los patrones que sean necesarios para el
diserio de alfombras. Una vez decidido el modelo, se amplian a tamafo natural sobre papel de embalar
y se dibujan con carboncillo. La calidad de la alfombra la determina el nimero de nudos por metro
cuadrado. El nudo empleado es en general el nudo turco, entre otros. El dibujo a escala natural se pasa
a un patron de nudos mediante un papel cuadriculado. Los motivos decorativos de las alfombras toman
modelos clasicos, isabelinos, orientales o renacimiento, entre otros, pero generalmente son sencillos,
con guirnaldas de flores o cenefas decorativas.

“La Tapiceria del Arte, tal y como Tomas Aymat la sentia y la practicaba, constituia en Catalufia, una
actividad extinguida y olvidada. Ninguna tradicién viva la ligaba con nuestro vivir contmpordneo”.

Josep Llorens Artigas, 1926

Tomas Aymat tejiendo en la manufactura. 1926. Fotos: Archivo Mas



1920-1944 | Tomas Aymat y el Noucentisme

Tomas Aymat y Martinez (Barcelona, 1891-Sant Cugat del Valles, 1944) asienta los cimientos del tapiz
moderno en Catalufia y en Espafia. Tras su paso por Paris y Madrid, en 1914 instala su taller en el barrio
de Gracia de Barcelonay en 1920 en Sant Cugat del Vallés, donde en 1926 construye la Casa Aymat como
sede de la manufactura. En 1918 inicia una labor pedagogica en la Escuela Superior de Bellas Oficios
donde establecié la ensefianza del tapiz hasta el 1925. En el plano ideoldgico, esta escuela respondia al
pensamiento politico nacionalista de Enric Prat de la Riba, fundador de la Mancomunidad de Cataluna
(1914-1923), que queria que el arte fuera inseparable de la estética industrial. Artes y oficios se dan la
mano en plano de igualdad dentro del pensamiento estético y moral del Noucentisme, que propugnaba
un retorno al clasicismo mediterraneo. Un programa truncado por el advenimiento de la dictadura de
José Antonio Primo de Rivera (1923-1930) que impuso el castellano en las clases, momento en que Aymat
abandond la escuela, siguid las clases en su manufactura y ensefi6 al personal femenino el nudo turco, el
nudo espanol, entre otras modalidades técnicas.

El retorno a una Arcadia perdida tom6 como modelo el clasicismo mediterraneo de la antigua Grecia,
siguiendo las teorias de Eugeni d’Ors y de Joaquin Torres-Garcia. La tematica de sus tapices sigue la
tradicion mediterranea con temas propios del Noucentisme relacionados con la actividad del campo, como
La vendimia (1918), temas mitolégicos, como Diana cazadora (1924) o representaciones de La Primavera
(1925), entre otros temas clasicos.

Tomas Aymat participa de las grandes exposiciones internacionales de los afios 20 de la mano del Fomento
de las Artes Decorativas (FAD) bajo las presidencias del disefiador Santiago Marco y del mueblista Joan
Busquets. En 1920, con el impulso del Comité Municipal de Exposiciones de Arte de Barcelona que
promueve los artistas catalanes en el extranjero, Tomas Aymat exhibe en el Salén de Otofio de Paris una
muestra de alfombras en la Exposition des Artistes catalanes ave Grand Palais des Champs Elysées. En
1923 participa en la Exposicion Internacional del Mueble y la Decoracién de Interiores en el recinto de los
palacios de Arte Moderno y del Arte Industrial en Montjuic, donde Tomas Aymat interviene en el Salén de Té
disefiado por Santiago Marco. Se exponen una gran alfombra redonda y la Diana cazadora, tapiz tejido con
técnica de alfombra.

“Tomas Aymat es el producto de una educacion y una sensibilidad estética que en deribar sus actividades
hacia solucion de eficacia, normalmente, insensiblemente, se ha situado en el oficio”.

Josep Llorens Artigas, 1926
“Afortunadamente, el gran animador de las artes aplicadas Joaquim Folch i Torres un dia descubrié

en Tomas Aymat un posible realizador del arte, olvidado, en nuestra casa, y fue él quien sugirid el
resucitamiento imponiendo un espiritu que le devolviera la dignidad perdida”.,

Marian Espinal, 1925

Almacén de lanas de la manufactura Aymat
Afios sesenta

Seccion de dibujo de la manufactura Aymat. Afios sesenta Foto: Solé Guillaume

Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat




Art Déco y racionalismo

Elimpulso que reciben las artes decorativas con la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e
Industriales y Modernas de Paris de 1925 hacen que Tomas Aymat refuerce el trabajo con disefiadores
y mueblistas, como Santiago Marco, entonces presidente del Fomento de las Artes Decorativas (FAD) y
el taller de los carpinteros Busquets. Con los dibujos pintados de Francesc d’A. Gali, tapiza asientos y
respaldos de sillas y sofas, y disefia alfombras que decoraran el pabelldén de representacién catalana
en esta exposicion. Las formas geométricas en linea recta o en zigzag y formas vegetales delineadas
geométricamente, comienzan a dominar sus disefios en el marco de lo que se llamo Art Déco,
influenciado por el cubismo, el constructivismo ruso y el sentido de la velocidad del futurismo. Con el
FAD, Aymat participa en la Exposicidén Internacional de Artistas Reunidos en el marco de la Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929.

Durante los afios 30, el racionalismo arquitecténico del GATCPAC (Grupo de Arquitectos y Técnicos
Catalanes para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea) (1929-1939), sigue la estela del arquitecto
Le Corbusier, que visita Barcelona con motivo de la presentacion del Plan Macia, genera una nueva
estética Tomas Aymat y en la produccion de alfombras de la manufactura. Se impone el minimalismo
geométrico, los colores puros, los circulos cinéticos, lineas sencillas y funcionales, renunciando a la
voluptuosidad de las formas decorativas.

La Guerra Civil dificulté la labor de la manufactura y Aymat tuvo que esconderse por la fuerte represién
que sufrieron las personas vinculadas con planteamientos catalanistas. Para hacer viable la fabrica, el
20 de agosto de 1941 crea con la empresa distribuidora de alfombras Blanco Baferas, S.A. la sociedad
“Tomas Aymat y Compania S.L.” Tomas Aymat muere el 9 de agosto de 1944 y la manufactura pasa a
manos de los hijos Tomas, Adolf y Jordi que liquidaran la sociedad con los Blanco Bafieras en 1951.

La huella de Tomas Aymat en la implantacion del tapiz moderno en el siglo XX desde Sant Cugat es
imborrable.

Seccién de dibujo Restauradoras del tapiz de la manufactura Aymat
Copiando plantillas de nudos Afos sesenta
Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat Foto: Carles Cabanas



“Con esta exposicion abrimos las puertas de nuestra Escuela del Tapiz a nuestros artistas, a nuestros
arquitectos, a nuestros decoradores y a todas las personas interesadas en el antiguo arte de tejer con el
que se puede reproducir la patrana, el espectdculo de la vida, segtn la vea cada uno”.

Miquel Samaranch, presentacion de la exposicién “Escuela Catalana del Tapiz”, Sala Parés de
Barcelona, que tiene lugar del 9 al 21 de noviembre de 1961

Exposicién de ’Escuela Catalana de Tapiz en la Galeria Parés. 1961
Fotos Robert. Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat

Miquel Samaranch, director gerente de la manufactura Aymat, Sert i Miré observando el tapiz “ Tarragona”. Septiembre 1970



1955-1980 | La renovacion del tapiz y la Escuela catalana

En marzo de 1955 el industrial textil de Terrassa Miquel Samaranch compra la manufactura y mantiene
el nombre y la marca de Aymat. La fabrica toma un nuevo impulso con la empresa en la comercializacion
de alfombrasy en la renovacion del tapiz, tanto a nivel técnico como estético. Por un lado se incorporan
técnicos como Vicente Pascual, de la Real Fabrica de Alfombras y Tapices de Madrid, o Quico Farrés para
el dibujo de alfombras.

La clave para la renovacién del tapiz a finales de los afios 50 fue el contacto de la manufactura con

Jean Lurcat, pintor y cartronista francés que hace evolucionar el tapiz hacia una vision mas moderna,
liberandolo de la esclavitud del cartén. Dado que las técnicas de tapiz no se adaptaban a una concepcion
moderna de la pintura, entonces dominada por el informalismo, el pintor Jean Lurcat, vinculado a
Aubusson, propuso, sin renunciar a la naturaleza mural del tapiz, reducir y simplificar los colores ,
creando un abecedario de tonos que mediante la técnica del cartén numerado permitia obtener el

color deseado a través de la yuxtaposicién de tonos puros. Este método, eminentemente visual, reducia
el coste del tapiz y abria la posibilidad de hacerlo mas popular. El método Lurcat es introducido en la
fabrica por Josep Grau-Garriga que fue residente en su taller entre 1957 y 1959.

Se invito6 varios artistas crear tapices que pudieran renovar la imagen del tapiz ante arquitectos 'y
decoradores de interiores. Asi, varios pintores y escultores, como Josep Guinovart, Rafols-Casamada,
Daniel Argimén, Joan Hernandez Pijuan, Joan-Josep Tharrats, Josep Maria Subirachs, Antoni Tapies,
Jordi Gali, entre otros, e incluso Joan Miré, se anima a participar de esta aventura. Picasso cedi6 una
litografia para la ejecucion de un tapiz. Es relevante la presencia de Josep Royo, que toma el relevo

de Grau-Garriga en 1969 en la direccién del taller y empieza una destacada colaboracién con Joan
Mird, ejecutando el tapiz Tarragona (1970). Posteriormente, se convierte en su colaborador habitual en
su propio taller “La Farinera”, en Tarragona, hasta el 1980, donde produce tapices como el del World
Trade Center de Nueva York, hoy desaparecido en el atentado de las Torres Gemelas. Mir6 descubre
en la Casa Aymat la materia textil en bruto que le ayudara a crear sus Sacos y Sobreteixims. A partir de
1976, la seccion de tapiz queda en manos de Carles Delclaux, que llevara a cabo una labor pedagoégica
importante en Girona. En 1981 la empresa deja de ser competitiva para la renovacion de los procesos
industriales y la mano de obra barata de Oriente y debe cerrar.

Joan Miré i Josep

Royo delante del tapiz
“Tarragona” en el telar de las
manufactures Aymat

1969

Foto: Carles Cabanas

Antoni Tapies observando a Josep Royo
como realiza el tejido de un tapiz.
Manufactura Aymat. Diciembre 1967
Foto: Carles Cabanas Josep Royo, Joan Aymerici
Jordi Busquets tejiendo un
tapiz de Fornells-Pla en la

manufactura. 1962




1957-1991| Josep Grau-Garriga y la creacion de un lenguaje

Josep Grau-Garriga nace en Sant Cugat del Vallés el 1929, en una familia que vivia de las labores del
campoy de la tierra, en un pueblo todavia eminentemente agricola, y muere en Saint-Mathurin-sur-Loire,
en Francia, en 2011. Es una de las piezas clave de la renovacioén del tapiz y el arte textil contemporaneo

a nivel internacional. Se forma en dibujo y pintura en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos

y en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona (1943-1951). Después de un viaje a Madrid donde descubre

la pintura del Siglo de Oro, hace varias incursiones en el ambito de la pintura mural y el vitral artistico
adaptados a la arquitectura. En 1957 entra a colaborar en la manufactura Aymat, afo de su primer viaje
a Paris, y Miquel Samaranch la ayuda para colaborar con Lurcat en el castillo-estudio de St. Céré, en Lot
(Francia). De regreso a la manufactura, introduce el método del maestro renovador del tapiz que expresa
en sus obras de 1958 dentro de un revival del tapiz goético. Después de un segundo viaje al taller de Lurgat
en 1959, Grau-Garriga cuestiona el abecedario creado por el maestro y apuesta por dar importancia a la
materia para dar autonomia al arte textil, mediante nuevas materias, mas pobres y menos nobles, como
el yute, los tejidos reciclados, los nudos de alfombra aplicados al tapiz, los hilos metalicos, los diferentes
grosores de hilo y cordel que permiten que la materia se exprese por si misma.

El descubrimiento del informalismo y la abstraccion de posguerra hace que se interese por la figura

de Jean Dubuffet, y por los valores que este pintor otorgaba a la materia y al gesto espontaneo. Grau-
Garriga emprende una busqueda encaminada hacia la autonomia del arte textil que pasa por la
recuperacion de instrumentos relacionados con las técnicas del tejido pero independientes del telar
para poner de relieve las cualidades de las fibras textiles en si mismas. Muy pronto pone la atencion

en la materia textil en bruto y mira de reencontrar el mundo que rodeaba su infancia: los sacos, los
campos de hierba, las pilas de lana o de hilos de la misma fabrica Aymat. Sin romper con el tapiz tejido,
introdujo elementos estéticos, como la ropa personal, los sacos y espesores de materia que lo llevaran a
un lenguaje mas tridimensional, que tomara empuje con los environaments en interiores y exteriores de
espacios monumentales.

En 1969 abandona la manufactura y un afio después lo encontramos en Estados Unidos, donde el
Houston Fine Arts Museum le organiza una retrospectiva en 1971. Paralelamente lleva a cabo una obra
pictorica siempre relacionada con los tejidos, que expande en numerosas series de dibujos.

Grau-Garriga dando instrucciones del tejido
para uno de sus tapizes
Archivo manufactura. Ajuntament de Sant Cugat




“En invierno del 1957. Entonces me empecé a interesar por el tapiz, pero no sabia nada. Conoci a Jean
Lurgat, el gran maestro de este arte, simpatizamos rdpidamente y, bien, se puede decir que aqui empezo
todo. Fue un momento histérico de euforia. Todos los artistas que conoci en Paris fueron muy receptivos
conmigo, admiraban mi antifranquismo. Rdpidamente conecté con Francia”.

Josep Grau-Garriga
;Por qué su fascinacién por el textil?

“Es nuestra segunda piel. Me gusta enganchar mi ropa y la de mis hijos en la obra. Por eso entendi tanto
cuando Tapies hizo su calcetin, era su propio calcetin agujereado. Me hizo feliz que lo hiciera”.

“El arte existira siempre, porque siempre existird la necesidad humana de dejar una sefal, ya sea con las
nuevas tecnologias, ya sea con un papel. Pero insisto: los medios no son lo mds esencial del arte, sino, la
ideologia humana que lleva consigo”.

“En todo caso, nunca ha sido mi propdsito la fama, la reputacion, el dinero, el mercado... Nada de todo
esto. Yo sélo he creado por el mero placer de la creacidn. Y si, del tapiz..., pero que quede bien claro: yo,
por encima de todo, soy pintor”.

Josep Grau-Garriga entre tapizes, 2002

1992-2011 | Grau-Garriga en Francia

En 1992, Josep Grau-Garriga abandona Catalufa y se instala en Saint Mathurin-sur-Loire, un bellisimo
pueblo a la orilla del tnico rio todavia salvaje en Francia. En Loira, tierra llena de abadias y castillos, con
un romanico magnifico y con una tradicion en la tapiceria avalada por el Apocalipsis de Angers, el tapiz
gotico mas preciado, establece su Ultimo deseo vital y profesional.

En el Anjou inici6é una nueva vida personal y una nueva etapa artistica vez. Decepcionado de su pais
de origen volvio a la matriz angevina, en la region madre de la creacion del tapiz de Occidente y cuna
de la renovacién de la tapiceria contemporanea de la mano de Jean Lurgat, de quien Grau-Garriga fue
colaborador los afios 50 del siglo XX. Hoy lucen juntas sus creaciones en el Musée Jean Lurcat et de la
tapisserie contemporaine, en Angers.



Grau-Garriga admiré del pais vecino la capacidad de transformar la creacién en patrimonio, el fervor
por las artes decorativas y la magnificencia con que un pais republicano ha sabido recuperar su
patrimonio. El espiritu barroco de tradicion peninsular ha acompanado al artista en el sentimiento
tragico, inconformista y majestuoso de su obra. Por otra parte, la raiz campesina de Sant Cugat le
proporcion6, como Saint-Mathurin los ultimos veinte afos de su vida, las materias textiles mas cercanas
a la naturaleza: el trigo, las cafias, la paja, los cordeles, los guarnecidos de fiesta, los damascos, todo un
abanico de elementos que han ligado estrechamente la obra de Grau-Garriga en la naturaleza.

La etapa de Saint Mathurin-sur-Loire endulza su obra, con colores mas suaves, rosas y verdes claros,
presencia de blancos y grandes extensiones de paja en algunos tapices como metéfora de los campos de
trigo. Es un periodo rico en largas series de dibujos y collages, que expresan desde la ternura los instintos
sexuales, los recuerdos de infancia o el espiritu de rebelion. En el afio 2012 se presentd La Porta de la
Paix (La Puerta de la Paz), una obra mural en la iglesia de esta localidad, testimonio péstumo de su obra.

Arte textil contemporaneo

Paralelamente, y al margen de la manufactura Aymat, el arte textil emprende nuevas vias a nivel
internacional, desvinculadas del mundo del tapiz y de su evolucion. Se dibuja una linea radical de trabajo
que sera mas minimalista, derivado de una vanguardia mas geométrica y constructivista que acerca

el arte textil a la arquitectura. Por otro lado, una mirada al retorno a los origenes, mas antropolégica

y cercana en la investigacion de Claude Lévi Strauss, con un retorno a las fibras naturales (algodoén,

yute, caiiamo, etc.) Desaparece definitivamente el tejedor, el artesano, y es el artista quien ejecuta
directamente la obra con la materia textil. Es una corriente internacional liderada sobre todo por mujeres
artista, como Elsi Giauque, Magdalena Abakanovicz, Jagoda Buica, Sheila Hicks, entre otras, que hacen
del arte textil una reivindicacién de género. Estas nuevas corrientes son conocidas como Art Fabric, Fiber
art, Arte textil o Nouvelle tapisserie, nombre que encabeza el libro de André Kuenzi del mismo titulo.

En Catalufia, destaca el trabajo de Maria Teresa Codina, hija adoptiva de Sant Cugat, que ya en 1958
traza una via experimental, elimina la trama y las obras se hacen reversibles y transparentes. Utiliza
materiales en estado bruto como la fibra vegetal (el yute), y animal (mohair), junto a elementos pobres,
como los sacos tejidos y estampados, un lenguaje que desarrolla a nivel tridimensional en los afos 70 y
gue armoniza con la arquitectura, la musica o la poesia de Joan Brossa.

Por otra parte, Aurelia Mufioz, tras una breve etapa dedicada al bordado, el “patchwork” y al macramé,
integra volumenes tejidos a la arquitectura y al espacio libre, con una obra que une morfologia y espacio.
Las fuentes de inspiracion son multiples, desde la cesteria, las redes de pescar, las velas de los barcos, los
toldos, las capas, los trajes teatrales o el origami.

En 1963 tiene lugar la primera Bienal de la Tapiceria de Lausana que promueve el arte textil
contemporaneo de la mano de Pierre Pauliy Jean Lurcat, que es una de las visitas ilustres de la

fabrica Aymat. En 1965 participan Josep Grau-Garriga y Aurelia Mufioz. La Bienal durara hasta 1995,
ano en el que toma parte otra catalana, Marga Ximénez, artista de la generacién de los afnos setenta
involucrada en el arte textil que ha sabido girar esta practica hacia una mirada posmoderna, aplicando
profundamente la perspectiva de género, la alteridad, la deconstruccién de los procesos artisticos y la
conciencia social. Teresa Lanceta ha volcado su mirada hacia la tradicién islamica de las alfombras de
Marruecos, apuntando la geometria y el color como espacio de investigacion y manifestacién de una
cultura, que le han valido la presencia en la Bienal de Venecia (2017).

La contribucién al arte textil contemporaneo es abierta a muchos y muchas otras artistas de la coleccion
del Ayuntamiento de Sant Cugat que se ird mostrando en diferentes puestas en escena de la coleccion.



Historia Cal Quiteria

Cal Quiteria, una de les casas pairales urbanas de Sant Cugat, acoje la nueva puesta en escena de esta
tradicion del tapiz y el arte textil. La restauracion la ha llevado a cabo el arquitecto Xavier Guitar. Se han
respetado los elementos arqueoldgicos y patrimoniales al mismo tiempo que se han neutralizado los
espacios para que el edificio pueda desarrollar un nuevo uso dedicado al arte textil.

Centro Cal Quitéria

Biografia Josep Grau-Garriga

Josep Grau-Garriga (Sant Cugat del Vallés, 18 de febrero de 1929 - Angers, Pais de Loira, 29 de agosto

de 2011) ha sido el artista sancugatenc mas internacional, destacado en la técnica del tapiz donde
revolucion6 este recursoy se convirtié en la referencia que hacia de frontera entre el mundo del tejido y
el mundo del arte textil contemporaneo.

Su primera exposiciéon individual fue en la Sala Gaspar en 1964 en Barcelona. A partir de ese momento
su carrera artistica fue muy relevante. En 1969 el Institute International of Education de Nueva York le
concedi6 una beca que le permitié instalarse en Nueva York durante un afio y viajar por Estados Unidos,
México, Uruguai y Chile. También present6 su obra en Asia: Japén y Corea. Ademas, de las numerosas
exposicions que realizd en todo el continente europeo: Alemania, Francia, Italia, Suiza, etc. Destaca la
retrospectiva que se le dedic6 en 1988 en el Palau Robert de Barcelona.

Su obra forma parte de las colecciones de prestigiosos museos internacionales, tales como: MOMA
(Nueva York), Museo de Arte Rufino Tamayo (México D.F.), Muséé Moderne de la Ville de Paris y el MACBA,
entre otros.



Biografia Pilar Parcerisas

Critica del arte, historiadora del arte, asajista y curadora de exposiciones independiente. Doctora en
Historia del arte contemporaneo y licenciada en Ciencias de la Informacién por la Universidad Auténoma
de Barcelona. Cofundadora del diario Regi6 7 (1978). Master en guiones para cine y television por la UAB.
Formacién en exposiciones l’art, assagista i curadora d’ exposicions independent. Doctora en Historia de
’Art Contemporanii llicenciada en Ciéncies de la Informacié per la Universitat Auténoma de Barcelona.
Cofundadora del diari Regi6 7 (1978). Master en guions per a cinema i televisié per la UAB. Ha realitzado
numerosas exposiciones como comisaria, entre las cuales destacan: Joan Brossa. Poesia visual, poemas
objeto y carteles (1983), Duchamp “Don’t forget” (2013) y la serie de exposiciones en los espacios Annex
y VAU del Centre d’ Art Santa Monica (1998-2002), Dali, Duchamp, Man Ray (MAC, Santiago de Chile, 2014
y Museu de Cadaqués, 2016), Joan Ponc. Diabolo (Fundaci6 Catalunya La Pedrera y Musée d’Art Moderne
de Céret, 2017), Adolf Loos. Espacios privados (Museu del Disseny, Barcelona y Caixaforum, Madrid,
2018), Jaume Xifra. Home, natura, realitat (Les Bernardes, Salt, 2018 y Fundacio Vila Casas, 2019), Man
Ray. Objetos de ensuefio (Fundacion Canal, Madrid,2019). Ha publicado una seleccion de sus articulos

en Art & Co. La maquina de l’art (2003) y Barcelona Art Zona (2008), Conceptualismo(s). En torno al arte
conceptual en Espana, 1964-1980 (Akal, 2007). Ha publicado Duchamp en Espafia (2009). Ha reunido

los textos del Grup de Treball (Macba, 1999) y publicado un libro de recuerdos de Manresa, su ciudad
natal, Equipatge de ma (1997). Ha participado en numerosos seminarios internacionales: Els Museus

en les ciutats contemporanies, IVAM, Valencia (1990), Europaische Grosstatdkultur, Frankfurt (1991), La
tecnologia informatica i els béns culturals, Napols (1992), Joseph Beuys, energia y utopia, Rocca Paulina,
Perugia (1996), Dali: Salvador Dali Museum, Saint Petersburg (Florida, 2004), Joseph Beuys. Manresa
action a la 52 Biennal de Venécia (2007), entre otros. Ha sido cocuradora del International Symposium on
Art Criticism in a Global World (2005 -2013), organizado por ACCA (Associaci6 Catalana de Critics d’Art).
Es critica de arte del diario Elpuntavui en Barcelona. Ha sido cofundadora de Kronos, Plays & Films S.A.,
y ha trabajado en el cine como guionista: Entr’acte (1989), L'tltima frontera, Walter Benjamin (1992) i
Babaouo (1997), adaptacion de un guion escrito por Dali. Ha sido Presidenta de la Asociacién Catalana de
Criticos del Arte (ACCA-Catalonia, 2007-2010), Vicepresidenta del Consejo Nacional de la Culturay de las
Artes (2009-2011) y es miembro del Pleno de este organismo de la Generalitat de Catalunya. Adviser de la
exposicion Dali/Duchamp, de la Royal Academy of London (2017), donde ha realizado la conferencia Dali
and Duchamp in front of Western History of Art.
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